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�
Введение.





Древний Египет располагался в долине Нила. Земледелие на этой полоске земли, где не бывает дождей, целиком зависело от ежегодных разливов, которые приносили сюда ил и тину, что делало долину чрезвычайно плодородной. Защищенная самой природой, горами и пустыней, земледельческая система Египта оказалась настолько производительной, что способствовала бурному и быстрому расцвету на редкость устойчивого государства.


Факты, которыми мы располагаем, позволяют сделать вывод, что земледелие возникло здесь около 5000 г.до н.э., способствовав возникновению сельских общин, из которых постепенно сложились два отдельных царства - Нижний Египет и Верхний Египет. В соответствии с древнеегипетскими преданиями оба этих государства объединил легендарный царь Мена, основавший около 3200 г. до н. э. I династию.  Его преемники - фараоны составили тридцать одну династию, и их правление историки делят на три периода: Древнее, Среднее и Новое царства. Так определялись долгие периоды крепкой централизованной власти, лишь изредка прерывавшиеся короткими смутами.


В отличие от Месопотамии, где приходилось считаться с коварной и непредсказуемой стихией, египтяне вполне могли довериться регулярным ежегодным разливам Нила. Этот природный ритм оказал глубокое влияние на развитие египетской цивилизации.


С июня  начинал повышаться уровень воды в верхнем течении, достигая своего максимума в октябре. Когда вода отступала, сеяли зерно, а сбор начинался в мае. Регулярность этого цикла позволяла египтянам использовать все 365 дней солнечного года, не прибегая к подсчетам лунного цикла. Кроме того, Нил являлся идеальным путем сообщения и способствовал объединению и централизации государства.  Река облегчала также перевозку различных товаров и каменных блоков, необходимых для строительства.


Стабильность была основополагающей чертой египетского государства. На вершине его находился фараон, который осуществлял свою безграничную власть с помощью сложной бюрократической системы чиновников, начиная с визиря, своего рода главы всей административной иерархии, и заканчивая деревенским писцом.


Пользуясь месопотамской моделью, египтяне создали своеобразную систему письма, включавшую и идиографические и фонетические символы; чем сложнее ею было овладеть, тем выше становился социальный статус писцов. Последние составляли в египетском обществе класс верховных контролеров, которым надлежало регистрировать любого рода информацию - от предсказаний на урожай, от которых зависел расчет налогов, до штрафов, налагавшихся на всякого, кто преступал закон.


Стабильность египетской цивилизации отчасти объяснялась абсолютной властью фараона, который объединял в своем лица власть духовную и светскую. Фараон правил как воплощение бога Гора, а когда умирал - превращался в Озириса. Гор был сыном Озириса и его сестры - жены Изиды, зачатым ею после того, как ее брат - супруг был убит другим братом, Сетом, воплощением зла. Сет расчленил тело Озириса и разбросал его по всему Египту, однако Изида сумела собрать тело мужа и чудесным образом зачать от него Гора.


Сложность этой легенды типична для египетской мифологии. Боги Древнего Египта были воплощением природных сил. В некоторых местах Гор почитался как небесный бог и отождествлялся с Ра, великим богом Солнца. С Ра отождествлялись и другие боги, в том числе Амон. Культ Амона-Ра стал одной из основ официальной религии Египта. Фараон - воплощение Амона-Ра - считался посредником между своими подданными и богом.


Египет был богат природными ресурсами. В пустынях добывалось золото, огромные карьеры поставляли известняк и песчаник для строителъства царских гробниц, храмов и дворцов.  При сооружении монументальных зданий традицонному глиняному кирпичу уже предпочитают камень, во многом из-за его большей прочности и долговечности. В технологии добычи камня и его перевозки египтяне оказались новаторами. Каменные блоки переплавлялись по Нилу, а сухопутные перевозки были сведены к минимуму.


Поначалу египтяне, предпочитая использовать труд рабов, в которых у них не было недостатка, не испытывали необходимости в изобретении механизмов, облегчающих ручной труд. Рядом с карьерами и стройками сооружались жилища для тысяч рабочих. Другие материалы, в частности дерево, ввозились из разных стран, медь и бирюза посылали из Сирии. Южно-африканские племена в обмен на египетские изделия и продукты поставляли слоновую кость и эбеновое (черное) дерево.


Чтобы удовлетворить потребности фараонов, членов их семей, знатных вельмож и придворных в богатых украшениях, утвари, одежде, убранстве дворцов, требовалось огромное количество ремесленников самых разных профессий. Как и строительным рабочим, им платили натурой, чаще всего зерном или другими сельскохозяйственными продуктами.


�
Искусство Древнего Египта.





Египетское искусство - застывшее, но непревзойденное по своей мощи и выразительности. Оно ставит своей целью прославление земных и небесных владык. Гигантские пирамиды, сфинксы, храмы, росписи и рельефы воплощают собой неизреченную мудрость веков.


Египетское искусство основано на каноне. Точное следование вековым образцам и почти полное отсутствие стилистических изменений отражало стабильность и известный консерватизм общества.  Изображение человека основывалось на геометрических пропорциях с их раз и навсегда заданным цифровым соотношением частей тела, каждая из которых имела постоянный размер. Голову и ноги изображали в профиль, глаза и торс - фронтально. Для египтянина целостность была важнее, чем реальность. Сидящую фигуру предписывалось изображать с руками, сложенными на коленях. Социальному статусу персонажа наглядно соответствовал размер изображения.  Идеализированные, канонические портреты фараонов были призваны выражать их божественное происхождение и сущность. Изображая придворных, художник пользовался большей свободой, и их образы реалистичнее.


Искусство Древнего Египта носило в основном религиозный характер.  Архитектурные сооружения в Древнем Египте имели глубоко религиозное значение. Саркофаги первых фараонов устанавливались в погребальных камерах, над которыми насыпался земляной холм как символ первого холма, созданного всемогущим богом из вселенского хаоса (момент, объединяющий египетскую мифологию с месопотамской).  В Древнем и Среднем царствах пирамиды продолжали оставаться традиционной формой царской усыпальницы. Фараоны Нового царства порвали с этой традицией и предпочли помещать свои усыпальницы среди холмов в окрестностях Фив, в так называемой Долине царей.  Отличительной чертой дворцов и храмов Нового царства становится их роскошное убранство. Роскошь придворной жизни проявляется и в одеяниях людей. Традиционные простые белые одежды сменяются разноцветными, причем более короткими, а украшения, например серьги, становятся более громоздкими и яркими.


Роль фараона как главного заказчика и вершителя судеб искусства с очевидностью проявилась в годы царствования Аменхотепа IV.  Усиливавшаяся власть жрецов бога Амона - главного бога Египта - угрожала единовластию фараона. В ответ Аменхотеп IV предписал почитать солнечный диск Атона официальным культом государства, единственным и высшим. И сам он принял новое имя - Эхнатон.  Покинув Фивы, он построил новую столицу, Ахетатон (совр. Тель-эль-Амарна), что значит небосклон Атона. Храмы прежних богов были закрыты, их статуи разрушены, со статуй бога Амона велено было стереть все надписи, тем самым уничтожив его культ. Эта новая концепция нашла отражение в художественном языке. Угловатым изображениям предпочитали закругленные, а жестким каноническим позам - более свободные, живые образы. Однако этой религиозной революции не суждено было продлиться долго. Следующий после Эхнатона фараон Тутанхамон отказался от новой религии и вернулся к прежним традициям. В искусстве также наметился возврат к традиционной стилистике. Начинался период всеобщего увлечения изысканной утварью и драгоценностями.


Великое искусство, воссоздавшее в усыпальницах красоту жизни, живо и по сей день. ”Все на земле боится времени, но время боится пирамид...”


�
Древнее царство (30-24 века до н.э.)





Расцвет искусства Древнего Египта начинается в 3 тысячелетии до н.э. после объединения страны. В укрепление неограниченной власти  фараоны объявили себя сынами солнца, которое почиталось как бог живых царей. Богом умерших был Осирис. Скульптура Древнего Египта, с самого возникновения связанная с заупокойным культом, тяготела к точному портретному изображению. Особое значение в 3 тысячелетия до н.э. приобрело строительство гигантских гробниц.  Они состояли из подземного помещения, куда ставился саркофаг, и мастабы - надземного холма, облицованного кирпичом. Однако в нарастающей грандиозности фараонов III династии сказалось желание возвеличить в веках жизнь правителя. Усыпальница фараона Джосера в Саккаре (28 в. до н.э.), возведенная зодчим Имхотепом, достигала в высоту более 60 м и состояла из семи убывающих кверху каменных ступеней. Однако здесь еще не были достигнуты ясность и простота, тот ничем не сдерживаемый плавный подъем ввысь, которые выражены в пирамидах фараонов последующей IV  династии.


Одним из “семи чудес света” называли пирамиды Хеопса, Хефрена и Микерина (28 в. до н.э.) в Гизе. Их образ воплотил величие и дерзновенную смелость человеческого замысла противопоставить векам деятельность своих рук и разума. Огромная масса пирамид, сложенных из мощных каменных блоков, поражает простотой и ясностью формы. В плане каждой пирамиды - квадрат, а стороны представляют собой равнобедренные треугольники. Высота наиболее грандиозной пирамиды Хеопса 146,6 м, длина стороны  основания 233 м. Пирамиды в Гизе составляли часть грандиозного ансамбля. Они были соединены с Нилом  длинными коридорами. Ансамбль дополняет гигантская фигура сфинкса, стоящая на пути к пирамиде Хефрена. Высеченный из массива единой скалы, сфинкс с широко открытым взглядом, устремленным в пространство, словно утверждал идею вечного покоя.


Неотъемлемую часть храма и гробниц составляли статуи фараонов, знати, придворных писцов. Все они были выполнены в рамках строгих канонов. Люди изображались в спокойных, полных неподвижного величия позах, словно застывшие в веках. Вместе с тем, скульптура Древнего царства отличается острым реализмом, огромной внутренней энергией. Индивидуализированные лица портретируемых еще более оживлялись яркой раскраской, инкрустацией глаз горным хрусталем и эбеновым деревом. Статуя сидящего писца Каи (середина 3 тысячелетия, Париж, Лувр), выполненная из известняка, с внимательным взглядом больших глаз, поражает остро выраженной портретностью. Деревянная статуя вельможи Каапера, опирающегося на посох (Каир, Музей), отличается правдивостью и индивидуальностью (прозвана “сельским старостой”). Простота обобщенных форм, совершенство исполнения присущи парным статуям Рахотепа и его супруги Неферт (Каир, Музей). Они сидят на жестких кубических тронах с прямыми спинками, разъединенные расстоянием и направлением взглядов, устремленных прямо перед собой. По традиции мужская статуя раскрашена красно-коричневой краской, женская - желтоватой, волосы - черной, одежда - белой. Несмотря на неподвижность и лаконизм, их образы полны обаяния, чистоты и ясности.


Рельефы и росписи, украшающие стены гробниц, также связаны с заупокойным культом. Рельефы обычно плоски, почти не выступают над поверхностью стены. Силуэт фигур ясен и графичен. В деревянном рельефе, изображающем зодчего Хесира (Каир, Музей) весь облик - развернутые широкие плечи, узкие бедра в профиль, густая шапка волос, гордое лицо - создают ощущение внутренней силы человека, подчеркивают красоту и ритмичность его упругого движения. Для рельефов Древнего царства типичен принцип фризового развития сюжетов, разворачивающихся сцена за сценой. Та же чистота линий, сдержанность и спокойная ясность ритмов - в росписях из гробницы в Медуме. В росписях стен применялись обычно золотистые, оранжево-красные, зеленые, синие и бирюзовые краски, нанесенные на сухую поверхность. Часто специальные углубления заполнялись цветными пастами, похожими на инкрустацию. Обобщенные контурные линии подчеркивали плоскость стены, монументальную целостность ансамбля.


�
Искусство Среднего царства (21-18 века до н.э.)


Около 24 века до н.э. Египет распался на ряд областей, возглавляемых местными правителями. В 21 веке вновь началась борьба за объединение. Фиванские правители Юга снова объединили Египет, однако они не смогли окончательно подчинить себе монархов Среднего Египта.


Первым из памятников, ознаменовавших поиски новых архитектурных образов, была усыпальница Ментухотепов в Дейр-эль-Бахри близ Фив. Здесь была осуществлена попытка соединить храм с пирамидой, положено начало крупным храмовым ансамблям более позднего времени. Золотисто-розовый цвет камня, огромная протяженность окруженной стенами дороги, ведущей к храму с двумя террасами и широким пандусом, расположенному среди диких гор, сообщали этому своеобразному ансамблю величественный размах.


Особое значение в Среднем царстве приобрели мощные колоннады, опоясывающие террасы храмов и дворы, а также колоссальные статуи правителей, как бы вышедших из темноты храмов и охраняющих их. Нововведением были пилоны - две мощные башни с узким проходом посредине, являющиеся своеобразным рубежом на пути людей, вступающих в храм.


В скульптуре новые искания проявились особенно остро во второй половине Среднего царства. Усилилась резкая властность черт правителей. Величавая ясность образов Древнего царства сменилась напряженностью. портретная голова Сенусерта III (19 в.до н.э., Нью-Йорк, Метрополитен-музей) с глубоко запавшими глазами, резкими дугами бровей, обострившимися скулами, выделенными блеском отполированного темного обсидиана, свидетельствуют от усложнении человеческого образа. Та же сила в лепке лица и интерес к передаче характера ощущаются в портретной голове Аменемхета III (Каир, Музей).


Темы рельефов стали разнообразнее. В рельефах гробницы номарха Среднего царства Сенби в  Меире (20 в.до н.э.), изображающих сцены охоты, звери показаны свободнее и живее, чем прежде. Их фигуры не располагаются строго по фризам, а свободно размещены в пейзаже. На рельефах в Меире изображаются и другие сцены жизни людей того времени: сбор папируса, ремесленники за работой.


Новые сюжеты занимают все более важное место в искусстве, наполняют его все большей конкретностью. В живописи, украшавшей стены гробниц и храмов, также обнаруживаются попытки преодолеть старые композиционные схемы. Строгие, полные величавого покоя фризы сменяются более свободно сгруппированными  сценами, краски становятся нежнее и прозрачнее. Росписи исполняются темперой по сухому грунту. Золотистый цвет тел сочетается в них с зеленью трав, белизной одежд, голубизной цветов. Не ограничиваясь  локальными тонами, мастера пользуются смешанными красками, наложенными то густо, то еле уловимо. Контуры обозначаются то резко, то нежно, отчего по-прежнему плоские силуэты становятся легче и живописнее.


В гробнице Хнумхотепа II в Бени-Хасане (20 в до н.э.) была создана одна из самых замечательных росписей в искусстве Среднего Царства - сцена охоты на берегах Нила. По воде в изогнутых ладьях движутся высокие и стройные фигуры охотников. Вокруг них на деревьях с тончайшим кружевом прозрачной листвы изображено множество ярких птиц в нарядном оперении. Дикая кошка с мягкими вкрадчивыми движениями притаилась на упруго согнувшемся стебле лотоса среди нежных голубых цветов. Все в этой росписи исполнено совершенного мастерства и вместе с тем подчинено тонкому декоративному строю.


�
Костюм фараона.





Тутанхамон, жизнь которого оборвалась на двадцатом году, стал самым популярным фараоном в ХХ веке. Судьба, отказав ему в жизни, сохранила нетронутой его гробницу, открытую в I922 году. Все предметы, помещенные в его гробнице, стали известны всему миру, но особенное восхищение вызывает его трон - не обилием драгоценных украшений, а совершенством художественной работы.  


На спинке трона изображены фараон и его жена. Они одеты в торжественные царские облачения. Особенную торжественность их нарядам придают сложные короны, которыми так увлекались фараоны эпохи Нового царства. Увеличение деталей в короне фараона было связано с завоеванием и присоединением новых земель. 


Большую роль играло и усложнение символики этих предметов.  Составные части одежды Тутанхамона - схенти (внизу) и плиссированный синдон, пояс, укреплявший синдон (его концы спускаются сбоку), и священный пояс из золотых пластинок с цветной эмалью, ожерелье.  У царицы - плиссированный калазирис, хаик Изиды и ускх. Небольшие короткие парики покрывают головы фараона и его жены.


Многие фараоны эпохи Древнего царства изображены в схенти, парике и сандалиях из тростника или босыми. Первые отступления от общепринятого схенти появились в костюме фараона. Это были как бы вторые передники из плиссированной ткани, надетые сверх обычной набедренной повязки.


Знаками царского достоинства фараона были золотая подвязанная борода, корона и посох. В эпоху архаики, до объединения Верхнего и Нижнего Египта (ок. 3200 г. до н.э.), властитель каждой их этих стран имел свою корону. После объединения, с начала эпохи Древнего царства, фараоны стали носить сдвоенную корону, символизируя этим важный этап в истории страны.


Посох - один из древнейших атрибутов власти на земле у многих народов, источником жизни которых когда-то было скотоводство, - у фараона сохранялся на протяжении нескольких тысячелетий. Однако на фресках и других изображениях фараонов посох присутствует сравнительно редко.


К Древним символам царской власти относится и головной убор - “клафт-ушебти”, состоящий из большого куска полосатой ткани, ленты и обруча с “уреем”.  Поперечную сторону ткани клафта накладывали на лоб горизонтально, укрепляли лентой, сверху - обручем со скульптурным изображением урея; падающую сзади материю собирали и заматывали концами ленты. Боковые опускающиеся на плечи стороны клафта вырезали полукругами, чтобы спереди падали четкие прямые куски ткани.  Это стремление к прямым четким линиям - характерная особенность костюма жителей Древнего Египта.





Мужской костюм.


Первые попытки использовать пластические свойства ткани, чтобы сделать костюм более красивым, получают дальнейшее развитие в эпоху Нового цаpства. Появление тонких прозрачных тканей дает возможность носить одновременно несколько одежд. Легкие, тонкие ткани, плиссированные или слегка драпированные, окружают тело прозрачой дымкой, создают новые пропорции, придают внешнему облику человека черты изнеженности и изящества. Таким образом, новая одежда, прежде всего, украшала человека, видоизменяла его  облик,  позволяла  скрывать и скрашивать недостатки, в то время как примитивный схенти Древнего царства оставлял тело обнаженным и служил всего лишь некоторой защитой. 


Возможно, под влиянием Востока в это время появляются элементы кроя. Примером может служить фрагмент фрески Нового царства, где изображен казначей фараона в одежде, состоящей из узкой короткой рубашки, полудлинного схенти, сверх которого надет небольшой набедренник из пестрой или вышитой ткани с фестонами по нижнему краю,  Большое распространение  получает  и новая одежда-сусх, состоящая из рубашки-калазириса и большого куска прямоугольной  ткани, названного греками “синдон”. Синдон, чаще всего плиссированный в долевом направлении, обертывали поверх калазириса вокруг бедер, спереди завязывали, а концы прикрепляли с внутренней стороны.  


Фараон и его приближенные носили так же калазирисы из прозрачной ткани, сверху плиссированный или драпированный схенти, а иногда только один прозрачный схенти поверх нижнего схенти. Наряду с этим появились и новые мужские одежды из пестрых цветных тканей. По изображению нубийцев мы можем судить о некоторых одеждах жителей завоеванных египтянами стран.  


В эпоху Нового царства происходит сближение форм женского и мужского костюмов. Это явление, неизвестное египтянам Древнего царства, становится одной из наиболее характерных особенностей одежды рассматриваемого периода.


Высокая, подчеркнутая талия, легкие прозрачные одежды из плиссированных тканей то окружают фигуру египетской женщины прозрачным колокольчиком, то облетают все формы легкой плиссировкой в различных направлениях.  


В эпоху Нового царства к традиционному женскому цветному калазирису (шафрановому, голубому, красному) делают бретели контрастных цветов или украшают ткань калазириса чешуйчатым узором как в эпоху Среднего царства, имитирующим  крылья кобчика - символа Изиды.  


В таких калазирисах иногда изображены царицы при свершении жертвоприношений. Знатные египтянки часто покрывали плечи небольшой пелериной из плотной или из тонкой прозрачной ткани, которую драпировали на груди, но существовали и большие покрывала. Они окутывали всю фигуру или изящно драпировались на бедрах. 


Женский костюм простолюдинки остается почти без изменений.  Рубашку-калазирис на бретелях или с небольшими рукавами делают из цветных, белых и натурального цвета льняных и хлопчатобумажных тканей. Культура хлопка широко распространяетя в это время.  Сохранились изображения рабынь и в их национальных одеждах.  Женские парики эпохи Нового царства были особенно разнообразны, в их формах видно стремление к единому композиционному решению всего костюма.


�
Искусство Нового царства  (16-11 века до н.э.)





Период Нового Царства состоял из нескольких крупных этапов, характеризующих сложные пути развития культуры этого времени. Около 17 в.до н.э. Египет был завоеван гиксосами - пришельцами из Передней Азии, спустя столетие иноземные завоеватели были изгнаны, а Египет вновь объединен в мощное государство фиванскими фараонами, превратившими Египет в наиболее могущественную державу середины 2 тысячелетия до н.э. Египту была подвластна огромная территория, в том числе частично Передняя Азия и Нубия. Столицей вновь становятся Фивы, где ведется колоссальное строительство. Основное храмовое строительство посвящается заупокойному культу и богу Амону.


Наибольшее распространение в период Нового царства получил тип храма с четким прямоугольным планом. Его ансамблевый характер был рассчитан на постоянную смену впечатлений у многочисленных участников торжественных религиозных процессий. Фасад храма обращался к Нилу, от которого шла дорога, обрамленная по сторонам каменными сфинксами или овнами. Мерное повторение их фигур создавало спокойный ритм. Аллея сфинксов приводила ко входу - каменному пилону - грандиозной, сужающейся кверху в форме трапеции стене, разделенной узким проходом посередине. Перед пилоном воздвигались колоссальные статуи, обелиски. За пилоном открывался прямоугольный в плане открытый двор, обнесенный колоннами.


В Фивах были возведены колоссальные посвященные богу Амону храмовые ансамбли Карнака и Луксора. Первым строителем Карнакского храма (16 в.до н.э.) был зодчий имени, Луксорского (15 в до н.э.) - Аменхотеп Младший, который впервые ввел в архитектуру колоннаду двора. Завершающим звеном ансамбля Карнака был грандиозный (103х52м) Гипостильный зал (14-13 вв. до н.э.), сооруженный зодчими Иупа и Хатиаи. Он представлял собой целый лес мощных колонн. Центральный, более высокий ряд колонн, пропускал солнечный свет, ктороый постепенно поглощался сумраком боковых рядов. Колонны Карнака и Луксора имели мощные капители и уподоблялись гигантским цветам лотоса и  папируса, воспроизводя каменный лес, где человек чувствовал себя былинкой. В то же время благодаря теплому золотистому тону, нежным краскам росписей, красоте рельефов, египетсткие храмы Нового царства не производили ощущения гнетущей мощи камня.


Новый характер приобрели гробницы царей и заупокойные храмы. Гробницы фиванских царей располагались в тайниках скалистых ущелий, а храмы возводились на равнине у подножия гор. Заупокойный храм царицы Хатшепсут (начало 15 в.до н.э.), выстроенный близ Фив, в Дейр-эль-Бахри, в той же долине, что и храм Ментухотепов, представлял собой грандиозный ансамбль, состоящий из трех колоссальных террас, объединенных пологими пандусами. Постепенно поднимаясь, храм врастает в толщу скал. Мерный ритм колонн и столбов, окружающих каждую террасу, находит отзвук в изумительной красоте пустынной и дикой природы, дополнившей творение Сенмута - строителя этого ансамбля.


Рельефы стен храма царицы Хатшепсут повествуют о путешествиях, иноземных послах, ладьях, пускающихся в плаванье. Женские статуи и портреты частных лиц становятся более пластичными, мягкими по проработанности  объемов. В живописи мастера Нового царства также искали более смелого и сложного изображения окружающего мира. Быт знати, охоты, пиры, выезды показаны чрезвычайно красочно. Усложнилась композиция, разнообразнее стали движения фигур, колорит обогатился сиреневыми, розовыми оттенками. В раскраску фигур вводится золотисто-розовый цвет. Женщины в прозрачных одеждах представлены танцующими и музицирующими. (Роспись гробницы Нахта в Фивах, конец 15 в.до н.э.).





ИСКУССТВО АМАРНЫ





ИСКУССТВО АМАРНЫ - вершина развития египетского реалистического искусства. В начале 14 века до н.э. фараон Аменхотеп IV провел религиозную реформу. Единым божеством было провозглашено вместо символа солнца Амона-Ра само солнце - Атон. Фараон назвал себя Эхнатоном - “Духом Атона”. Столица была перенесена из Фив в Ахетатон (современная Тель-эль-Амарна), возведенный заново местными мастерами.


Лучшие произведения амарнского периода отличаются проникновенностью, овеяны подлинным дыханием жизни, полны внутреннего обаяния. Лучшее, что было создано в этот период - скульптурные портреты Эхнатона и его жены Нефертити, выполненные в рельефе и круглой пластике. Впервые в истории египетского искусства появилось изображение фараона в кругу семьи. Солнечный диск бога Атона повсюду простирает к ним свои лучи, благословляя их любовь и деяния. Портрет Нефертити в высокой короне из раскрашенного известняка (н.14 в.до н.э.,Берлин-Далем Музей) стал своего рода олицетворением современного Египта. 


Незавершенным остался портрет из кристаллического золотистого песчаника, овеянный дыханием жизни, юной красоты и гармонии. Бархатистая поверхность камня придает этому портрету особую мягкость. Утвердившиеся новые идеалы в искусстве вскоре превращаются в своеобразные каноны, порождая определенную манеру. После смерти Эхнатона наступила реакция, были восстановлены прежние верования и ритуалы. Юный преемник Эхнатона Тутанхамон вернулся в Фивы. Роскошь его погребения была призвана показать истинность старых религиозных устоев. Инкрустированные саркофаги Тутанхамона из литого золота с перегородчатой эмалью, воспроизводящие прекрасный лик юного царя, поражают мастерством  обработки материала, совершенством пластики.


В 14-11 веках до н.э. завоевательные войны способствовали новому притоку богатств в Египет. Помимо Гипостильного зала в Карнаке были созданы заупокойные вырубленные в скалах храмы.  Таков храм Рамсеса II в Абу-Симбеле (Нубия), целиком вырубленный в скалах. Фасад его представлял собой гигантский пилон, перед которым возвышались 20 метровые статуи сидящих фараонов, наделенные портретными чертами Рамсеса II.


Стены храмов по-прежнему покрывались рельефами и росписями. Рельеф из Мемфиса “Плакальщики” (14 в.до н.э.6 ГМИИ им А.С.Пушкина, Москва) пронизан беспокойным ритмом, выраженным в гибких движениях рук, то простертых вперед, то вскинутых кверху. Последний расцвет древнеегипетского искусства в период объединения под властью саисских фараонов (7 в. до н.э.) характеризуется появлением холодного изысканного стиля. Живопись изобилует яркими красками. Бронзовые статуэтки, покрытые чеканными узорами и инкрустацией золотом, нарядны, но лишены внутреннего тепла амарнских портретов. С завоеваниями Александра Македонского в 332 г.до н.э. начался эллинистический период. В 30 г. до н.э. Египет стал провинцией Римской империи.


�
Заключение.





Египет, центр высокоразвитой цивилизации, где процветали философия и литература, архитектура и искусство, наука и медицина, оказал огромное влияние на западную культуру и обогатил всю мировую цивилизацию. Еще с древности существовали связи между эгейцами и египтянами, осуществлявшиеся через Средиземное море и в финикийских портовых городах, особенно в Библе. Об этом свидетельствуют многочисленные археологические находки. В начале VII в.  до н.э. в Египте стало ощутимо эллинское присутствие, благодаря наемникам, служившим в египетской армии, и купцам. Позже здесь появились греческие философы, историки и географы, которые были ослеплены блеском египетской цивилизации, грандиозностью его памятников, величием религии и богатством знаний.


Считается, что в конце 7 в. до н.э. астроном, философ и математик Фалес из Милета привез из Египта солнечный календарь, деливший год на 365 дней.  Афинский архонт Солон (ок. 640-560 до н.э.) побывал в Египте, когда (по сообщению Геродота) царь XVI династии Амасис II издал закон о налоге с дохода, и ввел аналогичный порядок в Афинах. Другой греческий историк, Диодор Сицилийский, пишет, что легендарный спартанский царь Ликург и философ Платон руководствовались египетским законодательством.


Египетское влияние очевидно и в раннем греческом искусстве. Статуи юношей (куросы), высокие стройные фигуры с выдвинутой вперед левой ногой и руками, плотно прижатыми к торсу, повторяют классическую позу египетских статуй и подчитняются правилам египетского искусства, особенно “закону пропорций”, которому египетские скульпторы следовали свыше двух тысяч лет. Диодор Сицилийский пишет, что в 6 в.  до н.э. два знаменитых греческих скульптора Телеклет и Феодорус, работая над статуей Аполлона, разбивали фигуру на 21 ј квадрата, как требовала традиция.


В VI веке расцвело под властью сына царя Вавилона Навуходоносора Нововавилонское царство, прославившееся новым царским дворцом и зиккуратом Навуходоносора (Вавилонская башня), висячими садами, возрождением культуры Древнего Вавилона. В изразцовых украшениях на воротах Иштар священный бык шумеров мирно уживался с драконом, символом вавилонского царя Мардука. Однако в 539 году до н.э. Вавилон был завоеван персами.


Побывавший в V в. до н.э. в Северном Причерноморье греческий историк Геродот впервые рассказал о скифах. Со второй половины VII века началась его греческая колонизация. Возникшие на северном и восточном побережье Черного моря греческие колонии Ольвия, Пантикапей, Фанагория и другие торговали со скифами. Из Скифии вывозили в Грецию рабов, хлеб и рыбу, из Греции в Скифию - предметы роскоши, керамика. Взаимоотношения с эллинским миром способствовало развитию культуры скифов. Выдающиеся памятники искусства работы греческих мастеров были открыты в 1830 г. в кургане Куль-Оба На сосуде из электра изображены сцены из жизни скифов, в частности эпизод из греко-скифского сказания о вступлении на царский престол Скифа, сына Геракла.


В VIII в.до н.э. греческие колонии распространились по всем побережьям Средиземного моря, около 600 г.до н.э. их насчитывалось уже более полутора тысяч. Колонии поддерживали постоянные культурные связи с метрополией. По мере роста торговли греки становились все богаче. Многочисленные образцы греческих ваз были найдены, например, в этрусских захоронениях. Техника чернофигурной росписи, родившаяся в Коринфе, была подхвачена в 600 г. до н.э. афинянами, сам же стиль росписи во многом заимствован у микенских мастеров и древних египтян. То же можно сказать и о греческой скульптуре архаического периода.


Первые поселения этрусков возникли в Средней Италии в VIII в. до н.э. Около 600 г. до н.э. они создали городскую цивилизацию, основанную на власти аристократии. Создавая свою культуру, этруски много позаимстовали от эллинов. Они приспособили греческий алфавит к своему языку, для украшения гробниц использовали образцы греческой вазописи. Однако интерес этрусков к загробной жизни отличает их от греков и сближает с египтянами. Их гробницы - обширные подземные постройки с каменной кладкой – образ предельно упорядоченного мира. К концу VII века до н.э. этрусские правители обосновались в Риме. Отдельно от культовых зданий Капитолия возник новый государственный центр - Форум.


Этруски утвердили свою религию, свой архитектурный стиль. Бурное экономическое развитие города привело к тому, что ок.510 г.до н.э. этрусское царство сменилось олигархической республикой. Рим сохранил в своей культуре многие элементы этрусской культуры.  Новая республика ознаменовала свое рождение строительством обширной сети дорог, соединившей многочисленные владения Рима.
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