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�
I. Творчество Лукаса Кранаха.





Искусство живописи поставлено на службу церкви, и потому живопись изображает страдания Христа, но картина увековечивает также и тело человека.


Дюрер





XVI век - великая эпоха в истории немецкой живописи. Именно тогда работал крупнейший немецкий художник Альбрехт Дюрер и на это время приходится расцвет станковой живописи. В этот век художники превратились из безымянных ремесленников в творческие личности, тогда они начали подписывать свои произведения. "Немецкий Ренессанс", "эпоха Реформации", "эпоха Дюрера" - различные наименования, которыми обозначают это время, также свидетельство тому, что мы имеем дело с эпохой многокрасочной и чрезвычайно интересной. Одним из наиболее ярких и выдающихся художников этого времени является Лукас Кранах, творчество которого составило весомую часть "Немецкого Ренессанса".


Лукас Кранах старший родился во Франконии в 1472 году и начал свою художественную деятельность в долине Дуная, в его австрийской части. Картины, представленные далее, позволяют наглядно рассмотреть его творчество. Работы  представляют каждое десятилетие первой половины его творческой жизни, которая считается наиболее значительной в художественном отношении. Лукас Кранах переселился в долину Дуная приблизительно в 1500 годы и уже самые первые его произведения показывают совершенно сложившегося характерного художника дунайской школы. Унаследованный от предыдущего поколения идеал красоты кажется Кранаху, склонному к страстной экспрессивности, устаревшим и застывшим. Этот вывод можно сделать из того, какие причудливые, дикие, даже уродливые формы появляются на его картинах; Кранах охотно выбирал для изображения  потрясающие душу моменты.


В ранний период он сравнительно часто изображал распятие, мученичество, стигматизацию, но, пожалуй, нигде так не бушуют страсти, как на картине "Мученичество святой Екатерины". Но Кранах умел также создавать чудесное, сказочное настроение, как это видно на картине "Отдых на пути в Египет", где не лесной поляне играют ангелы. Кранах умел писать и выразительные портреты, причём изображал портреты в тесной связи с окружающей их природой. Однако такая его интенсивная деятельность продолжалась недолго. Кранах принял приглашение курфюста Саксонского Фридриха Мудрого, и в 1505 году он находится уже при дворе в Виттенберге. В новых условиях, где он блистал, не имея соперников, его талант сразу же претерпел изменения. Желание Кранаха любой ценой изображать портреты важных лиц привело к тому, что после безудержного, необузданного взлёта творчества ранних лет Кранах пришёл к тому, что стал безукоризненным, сдержанным, дисциплинированным придворным.


Бесчисленное множество раз он пишет своих сменяющих один другого владетельных хозяев, их прославленную охоту, важных придворных сановников, а также и других знаменитых  личностей, в первую очередь, сторонников Реформации во главе с Лютером. Он пишет очень много, причём сперва выполняет множество створчатых алтарей, позднее - алтари небольших размеров, служащие скорее целям домашнего богослужения, и постоянно пишет свой "специфический" жанр: модно разодетые, а также наполовину или совсем обнажённые, изящные, хрупкие, женские фигурки.


Влияние Кранаха было огромно, стиль его в течение десятилетий оставался самым популярным в станковой живописи Центральной Европы. Как бы легко и быстро не работал Лукас Кранах, он никак не мог удовлетворить огромный спрос на свои произведения, поэтому он организовал вокруг себя, из своих сыновней и учеников, настоящую небольшую  мануфактуру, продукция которой по уровню исполнения далеко превосходила продукцию художественных мастерских той эпохи. Кранах успешно подбирал себе помощников, зорко следил за их работой и обладал превосходным даром несколькими последними мазками преобразить написанные ими картины в работы, подобные его собственным. Вследствие этого историки искусства в отношении многих его произведений и по сей день не могут решить, написаны ли они им самим или созданы в его мастерской.


Творчество Кранаха виттенбергского периода оценивают по-разному. В течение столетий была известна только эта его деятельность, более ранние работы стали признавать его произведениями лишь после исследований конца прошлого века. В ходе последующих десятилетий неоднократно высказывалось мнение, что по сравнению с ранней, экспрессивной фазой позднее творчество Кранаха - только упадок, приспособление к неразвитому саксонскому вкусу.


Но не следует и недооценивать виттенбергский период, посколько именно в эти годы Кранах создал своеобразную, специфически немецкую версию маньеризма, выражающую тенденцию к воскрешению готики. Этот последний период творчества Кранаха представлен многими значительными произведениями. Подлинная жемчужина среди  них - небольшая картина "Обручение святой Екатерины", на которой выделяются интенсивно сверкающие краски.


Замечательным образцом серии изображений молодых женщин, смотрящих на зрителя, является картина "Саломея". Картина "Влюблённая старуха и юноша" также известна во многих вариантах. Данная тема со скрытой в ней противоестественной эротикой встречается у Кранаха нередко. "Христос и грешница" - пример того, как завоёвывала себе место в немецкой живописи (к тому же в одной из самой изолированной от Италии  местности) типично североитальянская композиция, с её продолговатым форматом и с поясным изображением фигур.


В середине XVI века немецкая живопись пришла в упадок, и последующие поколения жили в основном за счёт созданного богатого наследия Кранаха и Дюрера, свободно черпая из  сокровищницы мотивов своих великих предшественников.


�
II. Сюжеты работ.





1. "Мученичество святой Екатерины"


(около 1510 года, 112х95 см)


Долгое время картина считалась работой малозначительного неизвестного художника, использовавшего мотивы живописи Дюрера и Кранаха и была признана подлинной работой только в 1953 году на выставке Кранаха в Будапеште. По мнению искусствоведов, картина - повторение Кранахом одной из композиций алтаря святой Екатерины, написанного им в 1506 году, её следует считать вариантом, при создании которого художник ставил себе главной целью передачу ужасной, потрясшей небо и землю катастрофы. На работах Кранаха австрийского периода редко встречаются столь изящно написанные фигуры, как главное действующее лицо картины, но можно предположить, что такой образ святой Екатерины мог зародиться в фантазии художника после его поездки в Нидерланды. 


От покрытых лесами гор на заднем плане виден лишь маленький кусочек, всё остальное пространство застилают мрачные тучи. Мрак прорезают только оранжевые лучи падающего с неба огня. Они освещают картину холодным, резким светом. Выразительно передано зрелище разверзшихся небес и пришедших от ужаса в смятение людей и животных. На фоне повергнутых на землю, мятущихся людей величественно возвышаются две главные фигуры: мученица и палач.


Созданное Кранахом изображение пейзажа небольших размеров - уходящей в облака горной вершиной и замком настолько экспрессивно, что, будучи только фоном, становится достойным образного решения всей картины. Листва и облака написаны в манере, более напоминающей манеру саксонского, чем австрийского периода в творчестве Кранаха.





2.  "Обручение святой Екатерины"


(около 1516-1518 года,  67х47 см)


Данная картина всегда считалась произведением Кранаха, споры о датировке вызывала лишь чёрная стена в левой части картины - более поздняя зарисовка. Предполагают, что первоначально в этом месте был изображён занавес. Но и та тёмная поверхность стены очень хорошо служит контрастным фоном, усиливающим яркость интенсивных цветов в одеждах фигур. Одежды святых жён и Марии отливают совсем непривычным, эмалевым блеском, обуславливая приподнятое, торжественное настроение.


Средневековые авторы-мистики, когда старались описать своё впечатление от непосредственной встречи с Богом, пытались достичь невозможного. Для того чтобы передать чувство отдачи всего себя, чувство переполненности Богом, они часто употребляли символику, связанную с земной любовью, рассчитывая, что она понятна каждому. Так получила место в легенде о святой Екатерине сцена обручения её с Христом, хотя, вероятно, что эта сцена - результат неверного толкования позднего времени.


Дело в том, что Екатерину часто изображали держащей в руках свой атрибут святой - колесо, которое иногда бывало таких крошечных размеров, что казалось кольцом. Хотя мотив обручения попал в легенду только в начале XV века, он широко распространился в искусстве. На картине Кранаха изображён момент, когда младенец Иисус как раз играет с кольцом, пробует надеть его на палец святой. Как и во многих других случаях, нельзя с первого взгляда установить, является ли именно это событие темой картины, вследствие трактовки женских фигур, говорящих о примерно одинаковой важности из ролей. Но несмотря на это, название картины сюжетно безусловно оправдано.





3. "Оплакивание Христа"


(около 1515 года,  165х123 см)


Картина принадлежит к ряду значительных произведений Кранаха, причём тех, которые были им написаны во втором десятилетии XVI века. На это указывает самая живописная часть "Оплакивания" - цветовое решение солнечного заката на горизонте и, кроме того, совместное присутствие черт раннего и позднего стиля. Здесь можно увидеть одновременно и монументально трактованную, но слишком застывшую, неподвижную фигуру, и компактную многофигурную группу, и пейзаж сказочного настроения, и детализирующую манеру письма, и складки, то упрощённые до прямых линий, то полные движения, в духе поздней готики. Стоящая справа и уходящая  высоко в небо ель напоминает о Дунайской школе. Примечательно, что лица участников сцены оплакивания  находятся в поразительном противоречии с типами лиц членов семьи донатора, изображённых коленопреклонёными вдоль нижнего края картины.





4. "Саломея"


(около 1530 года,  87х58 см)


Саломея - одно из характерных для творчества Кранаха изображений красивых и элегантных дам, которых ни он, ни его мастерская не могли создать в достаточном количестве, так был велик спрос на них. Менялись лишь имена и предметы в руках, игравшие роль атрибутов - благородно-сдержанное выражение лиц не менялось. Вымышленные ли это фигуры или замаскированные портреты придворных саксонских дам - не удалось точно установить до сих пор (Саломея, считают, похожа на герцогиню Сидонию фон Саксен). В любом случае, одеты они всегда нарядно и чрезвычайно модно. Нижняя часть рукава и прикреплённая несколькими шнурками к верхней, и надрезанные края шляпы относятся к причудам моды 1530-х годов. Интересна заломленная набекрень алая, украшенная перьями шляпа, надетая поверх золотой сетки, в которую убраны светло-золотистые волосы.





5. "Влюблённая старуха и юноша"


(1520-1522 годы, 37х30 см)


В виттенбергский период творчества Кранах часто стремится к передаче чувственных эффектов. В основном это  откровенно эротические изображения обнажённых фигур, но ещё чаще - картины, представляющие собой не подходящие друг другу любовные пары. Данная картина - единственный вариант, когда жаждущая любви женщина старше мужчины. Тема могла бы побудить к морализующей её подаче, но Кранах не использует эту возможность, хотя его обычно считают "художником Реформации". В XVI веке связь пожилой женщины с молодым мужчиной не была  редкостью, довольно часто случалось, что молодой  подмастерье брал в жёны пожилую хозяйку-вдову, чтобы, благодаря браку, получить звание цехового мастера. Художник подходит к этой теме скорее с юмористической стороны. Красивый мужчина с некоторой скукой во взоре, и беззубая старуха рядом с ними производят гротескное впечатление.





6.  "Неподходящая пара"


(1522 год,  84х63 см)


Уже в средние века художники часто изображали непреодолимую силу любви. Но на картине Кранаха показан сатирический персонаж: жадный  взгляд и улыбка удовлетворения делают лицо мужчины уродливым и неприятным, хотя на других картинах подобного содержания Кранах обычно более снисходительно изображает мужские персонажи. На картине более симпатичной изображена женщина, хотя по ней видно, что она позволяет обнимать себя только за деньги и улыбается только по обязанности, а её сшитая из очень тонкого материала рубашка говорит о старании одеться, как подобает для такого случая. Как и в предыдущей картине, Кранах не осуждает, он лишь изображает эротическую сцену, предельно фривольную для своего времени. Представленная картина является, очевидно, самой ранней из пользовавшейся большим успехом многочисленной серии подобных изображений. 














7. "Христос и грешница"


(1532 год,  82х121 см)


Картина является интересным и характерным примером церковных образов нового типа, своим возникновением обязанных лютеранской теологии, и представляет важное изменение в тематике картин Кранаха, расширение этой тематики в соответствии с лютеровской программой. На картине хорошо видны приглушённые, сдержанные тона, характерные для колорита позднего творчества Кранаха, его глубокий синий и тёмно-красный, связывающие все другие цвета в единый ансамбль. Нейтральный фон подчеркивает пластичность фигур. Головы более характерны, чем на большинстве картин Кранаха этого периода. Голова апостола, повёрнутая в сторону зрителей, с прямо на них устремлённым взглядом, несколько отлична от остальных. Существует предположение, что безбородый апостол, стоящий слева - портретное изображение самого сына Лукаса Кранаха - Ханса Кранаха.


�
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