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Символика в романе Ф.М.Достоевского 
«Преступление и наказание»

Символика в произведениях Ф.М Достоевского играет огромную и чрезвычайно глубинную роль, часто заставляя надолго задуматься любого, даже самого проницательного читателя. Символы или набор символов настолько удачно проявляет себя в придуманном автором мире, что культура закрепляет его за этим миром. Разнообразие символов в романе (как и в во всем творчестве Достоевского) столь велико, что полное понимание и раскрытие всей системы символики представляет значительную трудность. В данной работе будут рассмотрены лишь некоторые особенности знаков и символов в произведении Ф.М.Достоевского «Преступление и наказание».

В целом авторский мир символов и символических подробностей составляет особый набор. Проявляются эти символы вполне традиционным образом: регулярность появления одних и тех же элементов в сходных ситуациях. Герои Достоевского непременно проходят через испытание. Для одних это убийство, для других— самоубийство, для третьих — принятие важного решения (например, признание Раскольникова). В огромных текстах Достоевского такого рода ситуации занимают всего по нескольку страниц, но их оказывается достаточно, чтобы все главные символы проявили себя. 

В «Преступлении и наказании» ситуации «онтологического порога» приходится не на момент убийства, а на время подготовки к нему. Можно сказать даже еще более точно: он продолжался в течение того времени, когда Раскольников растерянно шел по двору своего дома, проклиная себя за самонадеянность: его прежний план неожиданно разрушился, а нового он еще не выработал. Раскольникову помешало «ничтожнейшее обстоятельство»: рассчитывая взять топор на кухне, он обнаружил, что Настасья развешивает там белье. «И с чего взял я,—думал он, сходя под ворота, с чего взял я, что ее — непременно в эту минуту не будет дома? Почему, почему я так наверно это решил?» Он был раздавлен, даже, как-то унижен». Только что еще Раскольников шел на дело, от успеха или неуспеха которого зависела его жизнь и жизнь старухи, теперь же он «бесцельно» стоял перед воротами напротив каморки дворника. «Из каморки дворницкой (…) что-то блеснуло ему в глаза… Он осмотрелся кругом — никого (…) Он бросился на топор (это был топор) и вытащил его из-под лавки (…) «Не рассудок, так бес!» — подумал он, странно усмехаясь. Этот случай ободрил его чрезвычайно».

Однако Раскольников все еще колеблется, за ним нет чувства правоты. Весь его путь к квартире старухи — это путь не столько куда-то, сколько сквозь нечто, сквозь постоянно ощущаемую преграду, сквозь слабость, сомнение, неуверенность. И хотя вероятность того, что дело-таки  будет решено, возрастает, все же до самого последнего момента некоторая неопределенность остается. Оттого и удар его описан как какой-то чужой, посторонний. «Силы его тут как будто не было». И только после нанесения удара «родилась в нем сила».

По сути, лишь благодаря случайно найденному топору Раскольников смог свершить свое преступление. Случай-бес помог ему переступить порог, одолеть который сам он был не в состоянии: это можно сопоставить со вторым порогом, который Раскольников преодолевает уже самостоятельно, делая признание в судебной конторе.

Также существенным символом является и тяжелый дух – он появляется и в финале романа «Преступление и наказание», когда Раскольников готовится сделать свое признание в следственной конторе, причем очевидно, что здесь этот запах выполняет ту же самую задачу, что и тлетворный дух в «Братьях Карамазовых», когда решилась судьба Алеши. Раскольников задыхается от «спертого духа» конторы, он едва не теряет сознание, затем выходит на улицу и, возвратившись, делает свое признание.

В «Преступлении и наказании» также в число особых, онтологически отмеченных предметов (и одновременно веществ) входят: железный топор, медные и деревянные нательные кресты, медный колокольчик в квартире старухи, камень на Вознесенском проспекте, под которым Раскольников спрятал деньги и украшения, бумага (Евангелие и деньги) и «серебряный» заклад.

Заклад — самая странная из явленных в романе вещей и материй: бытие заклада подчеркнуто эфемерно, иллюзорно, условно. Он есть и вместе с тем его нет, ибо то, что именуется «серебряной папиросочницей», на самом деле собрано из деталей несеребряных, но собранных и скрепленных друг с другом таким образом, чтобы создать иллюзию серебряного предмета: лишь взятые вместе, включая сюда и бумажную обертку и тесемку, они создают эффект действительной серебряной папиросочницы. В них есть свои странности, но они относятся, скорее, не к устройству предмета, а к спрятанному внутри составляющей его материи смыслу.

О необычности колокольчика в романе: «Звонок брякнул слабо, как будто был сделан из жести, а не из меди». Наконец, уже после свершения убийства, когда Раскольников вновь приходит в квартиру старухи, Достоевский еще раз подтверждает факт странности этого звучания. «Вместо ответа Раскольников встал, вошел в сени, взялся за колокольчик и дернул. Тот же колокольчик, тот же жестяной звук!» Колокольчик медный, а звук имеет жестяной: одно выдает себя за другое.

В топоре тоже было что-то необычное. Хотя подмены материала здесь нет (железо остается железом), тем не менее обнаруживается подмена смысловая. На кухне Настасья стирала белье и развешивала его на веревках, и только по этой причине Раскольников был вынужден взять топор не на кухне, а в дворницкой. Новый топор Раскольникова — это уже не инструмент его воли, его идеи, а подарок, подлог случая-беса («Не рассудок, так бес! — подумал он, странно усмехаясь»). 

Тело убийцы и его жертвы тоже оказывается в ряду веществ, и предметов, имеющих, в себе подвох или странность. Дважды в романе, причем в мгновения самые важные и напряженные (во время убийства реального и во время убийства приснившегося Раскольникову) тело человека уподобляется дереву. Сначала «деревенеют» руки Раскольникова, нащупывающего спрятанный под пальто топор, а затем во сне Раскольникова «деревянным» оказывается тело старухи. «… Он постоял над ней: «боится!» — подумал он, тихонько высвободив из петли топор и ударив старуху по темени, раз и другой. Но странно: она даже и не шевельнулась от ударов, точно деревянная». Плоть человека обнаруживает в себе смысл дерева. 

Общие символические схемы могут быть названы «общими» лишь условно, так как речь идет лишь об определенном смысловом слое или уровне, обнаруживающемся в романах Достоевского: люди и предметы здесь как бы уравниваются в своих правах, реально влияют друг на друга, разговаривают на внятном им языке вещества, телесности или запаха. И хотя человек больше вещи, он все же может попасть под ее власть, так как сам состоит не только из ума и воли, но из вещественного тела, быстро находящего общий язык с другими телами и веществами.

Символика воды в романе Ф.М.Достоевского
 «Преступление и наказание»

Одним из ключевых символов произведения «Преступление и наказание» является выводимый автором многозначный символ воды. Упоминание о воде (а также о необходимости её присутствия) в романе появляется практически на первых страницах – описание Санкт-Петербурга, где стоит жара и пыль, также как и в комнате главного героя, что тоже указано связано не случайно: «На улице жара стояла страшная, к тому же духота, толкотня, всюду известка, леса, кирпич, пыль и та особенная летняя вонь, столь известная каждому петербурж​цу, не имеющему возможности нанять дачу,— все это разом неприятно потрясло и без того уже расстроенные нервы юноши. (…) Чувство глубочайшего омерзения мелькнуло на миг в тонких чертах молодого человека.»   «Он проснулся на другой день уже поздно, после тре​вожного сна, но сон не подкрепил его. Проснулся он желчный, раздражительный, злой и с ненавистью посмо​трел на свою каморку. Это была крошечная клетушка, шагов в шесть длиной, имевшая самый жалкий вид с своими желтенькими, пыльными и всюду отставшими от стены обоями, и до того низкая, что чуть-чуть высокому человеку становилось в ней жутко, и все казалось, что вот-вот стукнешься головой о потолок». Всё это вызывает непроизвольные ассоциации с предсмертным состоянием, агонией, даже некоей близости к апокалипсису, т.е. отсутствие воды связывается с вымершим городом, или даже более того – с близкой смертью.

Также весьма символичной является ситуация, когда герой (Раскольников) проходит через Неву (параллель река–вода) и внезапно осознаёт себя свободным: «Проходя чрез мост, он тихо и спокойно смотрел на Неву, на яркий закат яркого, красного солнца. Несмотря па слабость свою, он даже не ощущал в себе усталости. Точно нарыв на сердце его, нарывавший весь месяц, вдруг прорвался. Свобода, свобода! Он свободен теперь от этих чар, от колдовства, обаяния, от наваждения!».
В этот момент он как бы ощущает себя свободным, т.е. как бы он проходит очищение, освобождение от своих тёмных гнетущих мыслей, проходя через воду. В данном случае вода показана как средство духовного очищения человека.

Также Раскольников в момент видения ему оазиса опять встречается с водой и снова ему предоставляется возможность очищения – он опять чувствует свою неправоту. Вода снова выступает в роли духовного спасающего символа: «Ему все грезилось, и всё странные такие были грезы: всего чаще представлялось ему, что он где-то в Африке, в Египте, в каком-то оазисе. Караван отдыхает, смирно лежат вер​блюды; кругом пальмы растут целым кругом; все обедают. Он же все пьет воду, прямо из ручья, который тут же, у бока, течет и журчит. И прохладно так, и чудесная-чудесная такая голубая вода, холодная, бежит по разно​цветным камням и по такому чистому с золотыми блест​ками песку...».

Немаловажным является и тот факт, что в момент жары  и духоты в городе Раскольникову хочется дождя. И именно в этот момент ему хотелось новой жизни, преображения, искупления грехов. Вода показана как символ преображения, искупления – вода смоет все темное и тяжелое в жизни – Раскольников непроизвольно надеется на чудо и спасение посредством воды: «На улице опять жара стояла невыносимая; хоть бы капля дождя все эти дни».

Но в то же время Достоевский показывает, что вода сама может быть не только чистым духовным символом – стакан, наполненный желтой (нечистой) водой вызывает у главного героя обморок. Видимо, эта нечистая вода символизирует темные силы жизни и предрекает что-то страшное в будущем: «Раскольников поднял свою шляпу и пошел к дверям, но до дверей он не дошел... Когда он очнулся, то увидал, что сидит на стуле, что его поддерживает справа какой-то человек, что слева стоит другой человек с желтым стаканом, наполненным желтою водою, и что Никодим Фомич стоит перед ним и пристально глядит на него; он встал со стула». 

Очередное подтверждение целительного и очищающего свойства воды проявляется в сюжете панорамы Невы, когда Раскольников чувствует избавление от боли после кнута, вода как целитель приносит облегчение в тело и, что более важно, в мысли героя, успокаивает его: «Он зажал двугривенный в руке, прошел шагов десять и оборотился лицом к Неве, по направлению дворца. Небо было без малейшего облачка, а вода почти голубая, что на Неве так редко бывает. Купол собора, который ни с какой точки не обрисовывается лучше, как смотря на него отсюда, с моста, не доходя шагов двадцать до часовни, так и сиял, и сквозь чистый воздух можно было отчетливо разглядеть даже каждое его украшение. Боль от кнута утихла, и Раскольников забыл про удар; одна беспокой​ная и не совсем ясная мысль занимала его теперь исклю​чительно».

Моменты, связанные в романе с тяжелыми и мрачными событиями (повторное описание вечерней духоты в доме, желание быстрее покончить с делом) усиливают своё гнетущее действие описанием отсутствия воды: «Было часов восемь, солнце заходило. Духота стояла прежняя; но с жадностью дохнул он этого вонючего, пыльного, зараженного городом воздуха. Голова его слегка было начала кружиться; какая-то дикая энергия забли​стала вдруг в его воспаленных глазах и в его исхудалом бледно-желтом лице. Он не знал, да и не думал о том, куда идти; он знал одно: «что все это надо кончить се​годня же, за один раз, сейчас же; что домой он иначе не воротится, потому что не хочет так жить». 

Утопленница, появившаяся после мрачного разговора с Разумихиным, символизирует опять же внутренний отказ Раскольникова от воды и, следовательно, от искупления, но влечения к темным замыслам: «Народ расходился, полицейские возились еще с утоп​ленницей, кто-то крикнул про контору... Раскольников смотрел на все с странным ощущением равнодушия и безучастия. Ему стало противно. «Ни!, гадко.„ вода... не стоит,— бормотал он про себя.— Ничего не будет,— прибавил он,— нечего ждать».

В дальнейшем в романе опять повторяются отношение автора к воде как светлой силе и отсутствие воды как темные «бесовские» силы. Непрекращающийся дождь как бы стремится воспрепятствовать  Свидригайлову совершить самоубийство, возможно, спасти его, но он не принимает такого поворота судьбы (спасения от воды, остановиться и задуматься) и упорно стремится к смерти: «К десяти часам надви​нулись со всех сторон страшные тучи; ударил гром, и дождь хлынул, как водопад. Вода падала не каплями, а целыми струями хлестала на землю. Молния сверкала поминутно, и можно было сосчитать до пяти раз в про​должение каждого зарева. Весь промокший до нитки, дошел он домой, заперся, отворил свое бюро, вынул все свои деньги и разорвал две-три бумаги».

В подтверждение возвышения «темных сил» и отсутствия воды  Свидригайлов перед самоубийством произносит слова о том, что он никогда не любил воды: ««Никогда в жизнь мою не любил я воды, даже в пейзажах,— подумал он вновь и вдруг опять усмехнулся на одну странную мысль: — ведь вот, кажет​ся, теперь бы должно быть все равно насчет этой эсте​тики и комфорта, а тут-то именно и разборчив стал, точно зверь, который непременно место себе выбирает... в подобном же случае». Этим он как бы отрекается от жизни и обрекает себя на неминуемую смерть, что и приводит его к самоубийству (что всегда считалось грехом в христианстве) в одиночестве и отрешении от всего мира.

В заключение романа вода все-таки представляется как жизнеутверждающий и высокодуховный символ, что Достоевский показывает на последних страницах: Раскольников, узнав о самоубийстве,  Свидригайлова, возвращается обратно в контору и сознается в своем преступлении. Но при этом он не принимает предложенный ему стакан воды (как символ раскаяния), что говорит только об одном – Раскольников хотя и сознался, но не приняв воду (предложенную ему) тем самым отказывается от чистого раскаяния, он не хочет признать своей вины: «Раскольников опустился на стул, но не спускал глаз с лица весьма неприятно удивленного Ильи Петровича. Оба с минуту смотрели друг на друга и ждали. Принесли воды.
—  Это я...— начал было Раскольников.
— Выпейте воды.
Раскольников отвел рукой воду и тихо, с расстанов​ками, но внятно проговорил:
— Это я убил тогда старуху-чиновницу и сестру ее Лизавету топором и ограбил».

Герой произведений Достоевского — это человек, готовящийся к самопожертвованию; это человек, увиденный, захваченный в момент, когда он переступает порог духовного рождения или смерти. Он изменяется, выстраивает себя, прорывается к миру, зовущему и притягивающему его. Вода в романе «Преступление и наказание» служит символом разделения, некоей духовной гранью между добром и злом. Достоевский показывает внутреннее состояние человека, его борьбу с темными силами и вода здесь либо помогает, очищает, облегчает страдания, либо человек отказывается от неё и тем самым губит себя как духовного человека. Движение к воде и бегство от воды – это как  синоним рождения-смерти; человек спасает себя или губит себя, свое духовное, нравственное начало. Вода служит ярким символом чистоты, духовности и исцеления человека в своей жизни, в своем существовании истинной духовной силы.
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